
 

Copyright © 2026 The Authors. Published by Payame Noor University.  
                                                   This work is licensed under a Creative Commons Attribution -NonCommercial 4.0 International  
                                                   license (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/). Non-commercial uses of the work are 
permitted, provided the original work is properly cited.  

 

Journal of Sociolinguistics  
     Open Access

 

Winter (2026), Volume 9 (New series volume), Issue 1, Serial 33: 85-97 

DOI: https://doi.org/10.30473/il.2026.75009.1700 

 
 

O R I G I N A L    A R T I C L E  
 
Object and the Evolution of Meaning in the Socio-Cultural 

Structures of Fashion: A semiotic Study of Parviz Tanavoli’s 

Wearable Jewelry 
 

Marzieh Athari Nikazm*1iD, Sohrab Ahmadi2iD 
 
1. Associate Professor in Semiotics 

of French Language and Literature, 

Faculty of Literature and Human 

Sciences, Shahid Beheshti 

University, Tehran, Iran. 

2. PhD student in Semiotics, 

Sciences of language, University of 

Paris Cité, France. 

 

Correspondence : 
Marzieh Athari Nikazm 

Email: m_atharinikazm@sbu.ac.ir 

 

 

Received: 30/Jun/2025 

Revised: 05/Aug/2025 

Accepted: 09/Aug/2025 

 

A B S T R A C T   

One of the topics examined in semiotics is the fashion system and its modes of 

meaning-making across different cultural and social contexts. Drawing on the 

theoretical findings of semiotics, we have attempted to address a specific type of 

fashion: wearable jewelry, which is now regarded as an independent artistic 

medium. Many artists, at some point in their careers, have engaged in designing 

art jewelry, and their works have served as a foundation for many fashion 

designers. Among them is Parviz Tanavoli, who turned to art jewelry during his 

artistic career, producing numerous rings, pendants, and other wearable pieces. 

These pieces moved beyond galleries to become functional objects. The buyers 

of these jewelry pieces were art connoisseurs and collectors who preferred to use 

an art object bearing Tanavoli's signature and serving a practical purpose, rather 

than hanging a painting on the wall or placing a sculpture in their home. In this 

article, we seek to answer the main question: What is the relationship between 

Tanavoli’s wearable jewelry and fashion? Additionally, we ask: How does this 

artistic jewelry generate a particular lifestyle? Our goal is to demonstrate how the 

meaning of the object evolves within the fashion system and through which 

mechanisms it transforms, consequently altering lifestyle. The method we 

employ is semiotics. 
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Introduction 

In the socio-cultural context of Iran, fashion has a long history and has progressed along global 

fashion developments. It has encouraged many trendsetters, fashion designers, and artists to 

cultivate new ideas suited to Iran’s socio-cultural context. Among the objects that have become 

fashionable are certain artistic jewelry pieces. These jewels can be considered wearable 

sculptures that maintain a direct and intimate relationship with the body and are today 

considered as an artistic medium. Many painters and sculptors, at different periods of their lives, 

have designed such artistic jewelry, and their works have served as a foundation for numerous 

fashion designers. One notable Iranian artist is Parviz Tanavoli, who throughout his professional 

and artistic career has worked across various media and also turned toward contemporary art 

jewelry, producing numerous rings, pendants, and other wearable pieces. Tanavoli’s jewelry has 

at times moved beyond galleries to become functional objects, worn by many art enthusiasts and 

investors. His buyers are art connoisseurs and capital holders who prefer to wear an artwork—

bearing Tanavoli’s signature, practical in use, and indicative of an appreciation and 

understanding of modern and contemporary art—rather than hang a painting on a wall or place a 

sculpture in a home. Based on these considerations, questions arise: What is the relationship 

between wearable jewelry and fashion? How does jewelry become fashionable, and what 

outcomes does this process produce? Our main hypothesis is that contemporary wearable 

jewelry, by moving beyond the maker’s initial concept and idea, transforms into a value-laden 

object that signifies the distinction of its wearer. In effect, such jewelry blurs the boundary 

between art and fashion. The aim of this study is to demonstrate how these jewels—through the 

fusion of capital and art and the growing proximity between fashion and art—become a form of 

culture and lifestyle, eventually turning into fashion through the establishment of certain 

conventions, sometimes serving not a purely functional need but the needs of a specific social 

group. Our approach is semiotics. 

 

Method 

With the transition into the twenty-first century, contemporary semiotics—through an 

interdisciplinary approach linked to cultural studies, anthropology, and socio-semiotics—

brought a fundamental transformation to fashion analysis. In this perspective, fashion is 

understood not as a closed system but as a complex social discourse constantly reconstructing 

meaning. The analytical focus shifts from the “object” alone to the dynamic interaction between 

body and object. Within this new semantic sphere, the body becomes an active agent in the 

production of meaning, while labels and brands become multidimensional signs (economic, 

cultural, aesthetic) that reflect concepts such as power, wealth, sexual attractiveness, and class 

distinction. Here, the boundary between art and fashion becomes increasingly blurred. This 

advanced theoretical framework enables the analysis of phenomena such as Parviz Tanavoli’s 

wearable jewelry as objects situated at the intersection of art, fashion, capital, and culture. 

 

Findings 

Tanavoli’s wearable jewelry—designed either to hang from clothing or attach directly to the 

body—creates a new function for modern and contemporary art: the body and all objects 

connected to it disseminate meaning and become aesthetic components. Most of these jewels are 

portable and directly attached to the body; therefore, the agency of the body in producing 

meaning and its direct relationship with these pieces cannot be denied. In the perception of 

wearable jewelry, although touch and sight play a primary role compared to other senses, it is 

through the body that the other senses actively participate in experiencing the jewelry. From a 

semiotic perspective, each human sense acts as a center of exchange with the others; when one 

sense perceives the external world, the body processes this perception and stimulates the 

remaining senses, producing a multisensory experience. Thus, touching and seeing jewelry 

through the mediation of the body also activate the other senses. Tanavoli’s artistic trajectory—
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from the 1960s onward—suggests a movement toward establishing a particular lifestyle in 

which art and the art object, through their attachment to the body, demonstrate that our 

connection to the world through art responds to fundamental human needs, and that these needs 

are also addressed through artistic form. Moreover, the concept of value—understood in 

semiotics as something circulating among actors—creates a tension around the pursuit of values 

associated with Tanavoli’s jewelry. 

 

Conclusion 

Like clothing, wearable jewelry has a function related to the body; however, it sometimes 

transcends the boundaries of art, fashion, design, and jewelry, generating new meanings and 

values that attract art enthusiasts and give rise to new economic classes. Tanavoli’s wearable 

jewelry can be said to have three functions—whose boundaries occasionally overlap: an artistic 

function, a cultural-practical function, and a function as a luxury object. At each stage, users 

may change or remain within the same group. Members of different artistic communities may 

seek access to these art objects in order to define their future class position, thereby creating a 

distinctive lifestyle that signals social status and economic elite identity—ultimately shaping a 

form of fashion within the artistic community. 
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 چکیده

موارد  یکي معناشناس  یاز  نشانه  در  بررس  یکه  م  یمورد  و ش  ردیگیقرار  مد  در    یمعناساز  ۀوینظام  آن 
فرهنگ  یبسترها نباشدیم  یاجتماع  ی مختلف  ما  تک   زی .  شناس -نشانه   ینظر  یهاافته يبر    هیبا   ی معنا 

 ۀ رسان  کيکه امروزه به صورت    ميبپرداز  ی دنیاز مد به نام جواهرات پوش  یتا به نوع خاص  مياتلاش کرده 
هنر بس  یمستقل  است.  شده  گرفته  نظر  دوران  یاریدر  در  هنرمندان  زندگ  یاز  طراح  یاز  به    ی خود 
از طراحان مد قرار گرفته است. از جمله   یاریبس  یبرا  يیها مبناپرداخته و جواهرات آن  یجواهرات هنر

  یاديو حاصل آن تعداد ز  آورد  ی رو  یخود به جواهرات هنر  یهنر  تیدوران فعال  یکه ط  یتناول  زيپرو
  ل يتبد  یکاربرد  یهابه ابژه   هایبود. که با خروج از گالر  یدنیجواهرات پوش  ريو سا  زي انگشتر، گردن آو

نصب تابلو   یبه جا   دادندیم  حی بودند که ترج  یدارانه يجواهرات، هنرشناسان و سرما  ني ا  داران يشدند. خر
را داشته   یتناول  یرا استفاده کنند که هم امضا  یایهنر  ۀ مجسمه در خانه، ابژ  کيقرار دادن    اي  واريبر د

کاربرد هم  ا  یو  در  م  نيباشد.  ا  میخواه  یجستار  اصل  نيبه  ده  ی پرسش  جواهرات میپاسخ  نسبت   :
 یسبک زندگ  یجواهرات هنر  ن يپرسش که چگونه ا  ني به ا  نیو همچن  ست؟یبا مد چ  یتناول  یدنیپوش
  ق ي ابژه در نظام مد چگونه و از طر  یمعنا  م یاست که نشان ده  ن يما ا  ف هد  آورند؟ یرا به وجود م  یاژه يو

زندگ   ابدي  یتطور و تحول م  يیچه سازوکارها تغ   یو سبک  آن  تبع  به  به کار    یدهد. روش یم  رییرا  که 
 باشد. یم یمعناشناس  -، نشانه مياگرفته 
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 مقدمه
مد در فرانسه در نیمه دوم قرن هجدهم پديد آمد زماانی کاه 

س را وجه تمايز انسان و ديگر جانداران تعريف لبا  1رسه کوندو
شناسااان شناسااان و جامعه کاارد. از آن پااس، فلاساافه، مردم

پژوهشهای علمی خود در باب اين نشانۀ مهم يعنی لبااس را 
آغاز کرده و ادامه دادند. بیشتر اين پژوهشاها مبتنای بار ايان 
فرضیه بود که در واقع لباس نماياه ای دارای اهمیات اسات 
زيرا انسان تنها موجودی است که آگاهانه خود را می پوشااند 

ها، روشهای نقاد ند. با تداوم پژوهشکو لباسش را آراسته می
کارد. در اواساط قارن بیساتم، نیز در زمینۀ لبااس تغییار می

شناساان باه بررسای ماد و لبااس پرداختنااد و آن را در نشانه 
گرفتناد. از جملاه ارتباط با بستر فرهنگی اجتماعی در نظر می

و از نشاانه   5لوتماان، ياوری  4، هوگاو وولای3، بارت2گرماس
شناسای ،که »نشانه 6شناسان معاصر)نسل سوم(، آن بیار ژسلن

منتشر کرد و به مباحثی نظیر سبک   2012ديزاين« را در سال
مارياا پاز  زندگی، ابژۀ هنری و ابژۀ کاربردی پرداخت و خوزه 

نیزدر کتابش تحت عنوان »مد، هنار هشاتم در جامعاه   7گگو
( ، بااه مبحاا  مااد و نساابت آن بااا جامعااه 2016معاصاار« )

پرداخت. گفتنی است که هنگام بررسی مد و نظام معنايی آن، 
يکی از مولفه های مهم مبح  فرم بیان و سابک زنادگی در 

باشد که از نشانه شناسان نسال دوم از جملاه ارتباط با مد می
به ترتیب در کتابهای صاور   9و اريک لاندوسکی  8ژک فونتنی

شناسای اجتمااعی باه ايان مقولاه و مباحا  نشانه   10زندگی
ای محادود باه ز پدياده مد، کاه در آغاااند. درنتیجه،  پرداخته 

ای فراتر يافات؛ از پوشاک و طبقه بورژوا بود، به تدريج گستره 
های تزئینای های مصرفی تا ابژه پوشاک تا ناپوشاک، و از ابژه 

های و حتی در ساه دهاۀ گذشاته مارز باین رساانه   و هنری
ای و مختلف هنری را کمرنگ نموده و ما با بیانهای بینارسانه 
شناسای زبانهای ترکیبی در عرصۀ مد مواجه هستیم که نشانه 

نیز تا حد زيادی توانسته موقعیت و جايگااه خاود را در برابار 
اين گفتمانهای معاصر يافته و راهبردهايی برای تحلیال معناا 
ارائه دهد. اين گفتمانهای معاصر مرز بین هنرهای تجسامی، 
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اناد و هار مد، فشن، پرفورمانس، تئااتر و ساینما را درنورديده 
های ديگر بی هیچ محادوديتی بهاره رسانه از امکانات رسانه 

ای در فرم بیان باه دلیال گساتردگی برد. چنین گستردگیمی
ساابکهای زناادگی بااوده و از اياان رو مااد در دوران معاصاار 
کارکردهای مختلف فرهنگی، جامعه شناختی، زيبايی شناسی 
و هنری را ترکیب کرده و با گسترش قابلیتهای خود توانساته 

 های مختلف نظری و کاربردی حضور داشته باشد. در عرصه 
در بافت فرهنگی اجتماعی ايران نیاز ماد ساابقه زياادی 
داشته و همگام با تحاولات ماد در جهاان پیشارفت کارده و 
بسیاری از مدسازان، طراحان فشن و هنرمندان را به پارورش 

های نوينی متناسب با بافت فرهنگی اجتمااعی اياران انديشه 
اند، هايی که تبديل به ماد شاده سوق داده است. از جمله ابژه 
تاوان باشاند. ايان جاواهرات را میبرخی جواهرات هنری می

ای در نظر گرفت که ارتباط مساتقیم و های پوشیدنیمجسمه 
تنگاتنگی با تن دارند و امروزه به صورت ياک رساانۀ هناری 

ساز در مطرح می باشند. بسیاری از هنرمندان نقاش و مجسمه 
ی پرداخته دورانی از زندگی خود به طراحی اين جواهرات هنر

ها مبنايی برای بسایاری از طراحاان ماد قارار و جواهرات آن
گرفته است. از جملاه هنرمنادان ايرانای کاه در عرصاۀ بیناا 

ای در پنج دهۀ گذشته فعالیت نموده، پرويز تناولی است رسانه 
های ای و هناری خاود از رساانه که طی دوران فعالیت حرفه 

مختلف بهره برده، و به جواهرات هناری و معاصار نیاز روی 
آورد که حاصل آن تعداد زيادی انگشتر، گاردن آوياز و سااير 
جواهرات پوشیدنی باود. جاواهراتِ تنااولی گااه باا خاروج از 

های کاربردی بادل شاده و تعاداد زياادی از ها به ابژه گالری
داران از اين جواهرات اساتفاده نمودناد. هنردوستان و سرمايه 

دارانی هستند که شناسان و سرمايه خريداران جواهرات او، هنر
دهند به جای نصب تابلو بر ديوار يا قرار دادن ياک ترجیح می

ای را اساتفاده کنناد کاه هام مجسمه در خاناه، اباژۀ هناری
امضای تناولی را دارد، هم کاربردی بوده و هم اساتفاده از آن 

منادی و شاناخت از هنار مادرن و معاصار به معناای علاقه 
محسوب میشود. بدين ترتیب استفاده از جاواهرات پوشایدنی 
تناولی تساری يافتاه و در حقیقات باه ناوعی ماد در طبقاۀ 

ای مبدل شده است. با توجه به آنچه گفته شاد اقتصادی ويژه 
شااود: نساابت جااواهرات پرسشاای از اياان دساات مطاارح می

پوشیدنی با مد چیست؟ روند مد شادن جاواهرات چگوناه ر  
گردد؟ فرضیۀ اصلی ما ايان تج میدهد و به چه نتايجی منمی

و ايدۀ   است که جواهرات معاصر و پوشیدنیِ، با عبور از مفهوم
شوند و نشان از ابتدايی سازنده به نوعی ابژۀ ارزشی مبدل می
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تمايز شخص استفاده کننده دارد. در واقع اين جاواهرات مارز 
بین هنر و مد را کمرنگ می نمايد. هدف ماا در ايان جساتار 
آن است که نشان دهایم چگوناه ايان جاواهرات باا امتازاج 
سرمايه و هنر، نزديکی فشن و هنر، به نوعی فرهنگ و سبک 

شوند زندگی تبديل شده و با وضع قراردادهايی به مد بدل می
و گاه ديگر نه در پی پاسخ به يک نیاز کاربردی، بلکه در پای 
پاسخ به نیاز يک قشر هستند. بادين منظاور پاس از پیشاینه 

شناسای ماد را نوشاته و تحقیق، تاريخچه مختصری از نشانه 
های خود را باه مبانی نظری را معرفی می نمايیم. سپس داده 
بررسای، نشاان   عرصۀ آزمون نهاده و در نهايت از گاذر ايان

دهیم که از طريق چه فرآيندی معناای اباژه در نظاام ماد می
 يابد.   تطور و تحول می

 پیشینۀ تحقیق 
جاواهرات هماواره جزئای از زيباايی و همانطور که گفته شد  

، جواهرات به عناوان زمانهای قديماند. از  ها بوده انسان  لباس
شادند و اماروزه نیاز نمادهايی از ثروت و قدرت شاناخته می

ای دارند. اماا جاواهرات مدرن جايگاه ويژه   ۀ همچنان در جامع
بلکاه تواناايی دارناد زيباايی   ،تنها يک عنصر تزئینی نیساتند

پوشی فرد ی لباسو شیوه سبک  ها را افزايش دهند و به  لباس
توانند از طريق استفاده از جواهرات می.  تحولی عمده ببخشند

هاا زنادگی هاای مختلاف، باه لباسها و طرح ها، شکلرنگ
هااا بااه ترين طرح هااا را از ساااده بیشااتری ببخشااند و آن

هماین دلیال تااکنون باه    .نظیر تبديل کننادهای بیطراحی
های پژوهشهای بسیاری درباره جواهرات، پوشاک، مد در دوره 

تاوان باه مختلف تاريخ ايران صورت گرفته است. از جمله می
 1387کتاب »جواهرات« نوشته حمید کشمیرشاکن در ساال  

اشاره کرد که در انتشارات بان گااه باه چاای رساید و در آن 
های مختلف طراحیهای جواهر پروياز تنااولی باه چاای دوره 

رسید. همچنین مقالۀ علی بختیاری باا عناوان »تنديساهايی 
برای پوشیدن، نگاهی به طراحی زيورآلات پرويز تناولی« که 

باه   43در نشريه طراحی گرافیک ايران شماره    1397در سال  
های فرمای جاواهرات پروياز چای رسید که در آن باه ريشاه 

لسفه مد« اثار لارناس تناولی پرداخته شد. همچنین کتاب »ف
توان نام برد که آيدين رشایدی ايان ( را می2004اسوندسن )

ترجماه کارده اسات. از ديگار مقاالات   1398کتاب را ساال  
: اجتماعی مٌد  معناشناختی گفتمان–توان به »تحلیل نشانه می
نوشاته حمیاد رضاا شاعیری   آرمانگرايی«  عقل محوری تا  از

اشاره کرد که در شماره دو همین مجله زبانشناسی اجتمااعی 

به چای رسیده است. در اين مقاله، شعیری هويت   1398سال  
دهد و از نظار ايشاان، و مد را در يک جريان معناساز قرار می

مد قادر است يک تن آرمانی ايجاد نمايد و همچناین ماد باا 
حضور تن پیوند خورده است و جدا از آن نیست. مقالۀ ديگار، 

شناسی پنجگانه براساس نظريه نشانه   شناسی مد لباس»نشانه 
در مجله مطالعات   توسط مريم مولازاده   1401بارت« در سال  

ای ادبیات، هنر و علوم انسانی به چای رسید. در ايان بینارشته 
مقاله با استفاده از پنج رمزگان بارت، نگارنده به تحلیل معنای 

کتااب »فلسافه   1402پوشاک و مد پرداخته است. و در سال  
فشن« تالیف لارنس اسوندسون توسط آيدين رشیدی ترجماه 

 گرديد که در آن به ارتباط مد و فشن پرداخته شده است. 

 شناسی مدنشانه ۀتاریخچ

طور که در مقدماه اشااره شاد، ماد از نیماه دوم قارن همان
ای اجتماعی ظهور يافات. هجدهم در فرانسه به عنوان پديده 

دوم قارن بیساتم،  ۀ گیری جنبش ساختارگرايی در نیمبا شکل

آلژیررادا   .شناختی باه ماد نیاز پدياد آمادرويکرد نشانه 

توان از پیشگامان اين عرصه دانست. را می  ژولین گاما 

، مد (1948« )1830مد در »دکتری خود با عنوان   ۀ او در رسال
شناختی، بلکه به عناوان ای زيبايیرا نه صرفاً به عنوان پديده 

اجتماعی تحلیل کارد. گرمااس باا بررسای -نمودی فرهنگی
ای ، ماد را پدياده 1830-1829های  دوازده مجله مد در سال

 ۀ تر جامعاشناختی مرتبط با »تقلیاد« و »تماايز« در بساروان
شکوفايی دانست. از نظار او، ماد بارای   داری در حالِسرمايه 

تااداوم خااود نیازمنااد رسااانه )ماننااد مجاالات( اساات و 
دهد که سلیقه و واژگاان های اجتماعی را شکل میگروه خرده 

 .مشترک خود را دارند

« نظام مد»پس از گرماس، رولان بارت در کتاب کلیدیِ  
، اين پديده را به مثابه زبانی تحلیل کرد که دساتور و (1967)

بارت بر پاارادوکس ااتای ماد تدکیاد  رد.نحو خاص خود را دا
داشت: مد از سويی ادعای جاودانگی دارد و از سوی ديگر ااتاً 
زودگذر است؛ هم بر پايه میل و هاوس اسات و هام مادعی 

ها از نظر باارت، مخاطاب را برخورداری از منطق. اين تناقض
 .سازدای از اشتیاق و سرخوردگی گرفتار میدر چرخه 

و  (۱۹۸۹) ولرریوگو وهشناسانی چون در ادامه، نشانه 

های پارادوکسایکال و نیز بر جنبه (  ۱۹۹۲)  نیوری لوتما

نفساه فاقاد ارتباطی مد تمرکز کردند. از نگااه آناان، ماد فی
معنايی ااتی است و معنای آن صرفاً در بستر ارتباطی و برای 

ماد را محصاول جامعاه وولی  شود.  های خاص تولید میگروه 
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دانست کاه گااه باا ايجااد لاذت خودشایفتگی و مصرفی می
شناختی خود را به جامعاه تحمیال های زيبايیفريفتن، ارزش

شناسی کلاسایک، ماد را نظاامی کند. به طور کلی، نشانه می
کارد میثبات، موقتی و حتی ضد دموکراتیک تصوير اساساً بی

 .که در نهايت قادر به تولید معناهای پايدار نیست

 معناشناسی نررویننشانهويکم،  با گذر به قرن بیست

ای و باا پیوناد باا مطالعاات فرهنگای، با رويکردی بینارشاته 
شناساای اجتماااعی، تحااولی اساساای در شناساای و نشانه مردم

تحلیل مد ايجاد کرد. در اين نگاه، مد ناه باه عناوان نظاامی 

پیچیده فهمیده   گفتمان اجتماعیبسته، بلکه به مثابه يک  

شود که همواره در حال بازسازی معناست. در اين تحلیال، می

تغییار  تعامل پویای تن و ابژه« صرف باه  ۀ تمرکز از »ابژ

يافت. در اين سپهر معنايی جديد، بادن باه عااملی فعاال در 
هايی هاا و برنادها باه نشاانه شود و مارکتولید معنا بدل می

شااناختی( تبااديل چندبعاادی )اقتصااادی، فرهنگاای، زيبايی
گردند که مفاهیمی چون قدرت، ثروت، جذابیت جنسای و می

تابانند. اينجاست که مرز بین هنار و اختلاف طبقاتی را بازمی

تواناايی »،  لوسیا سررانتایامد کمرنگ شده و مد، به تعبیر  

يابد که داستان دنیای معاصر را روايات کناد«. ايان آن را می
هايی مانناد چارچوب نظری پیشارفته، امکاان تحلیال پدياده 
هايی کاه در جواهرات پوشیدنی پرويز تناولی را به عنوان ابژه 

 .سازدتقاطع هنر، مد، سرمايه و فرهنگ قرار دارند، فراهم می

 مبانی نظای پژوهش 
 ابژۀ کاربادی و ابژۀ هنای

شناسای چگاونگی  موضاوع علام نشانه همانطور که می دانیم،  
شناسی معمولا از اباژه ساخن باه  در نشانه تولید معنا می باشد.  

میان می آيد. واژۀ ابژه در فرهناگ لغات ريشاۀ لاتاین دارد، از  
مایلادی( وارد    1361)ساال    14که در قرن    ، objectumکلمه  

زبان فرانسه شد و به معنای »هر چیزی است که در مقابال ماا  
گردد ياا ماورد تفکار  گیرد« يعنی »هر آنچه ادراک می قرار می 
که بیشتر    باشد می   choseگیرد«. که متفاوت از »چیز«  قرار می 

، پیرس به ابژه محوريات  19مفهوم انتزاعی دارد. در اواخر قرن  
ساعی کارد    1نوشتارهايی در باب نشاانه مرکزی داد و در کتاب  

ابژه را برای توصیف دو نوع واقعیت به کار برد. نخست واقعیتی  
که با تمام مختصات آن وجود دارد و قابل درک است و باه آن  
معنا داده می شود، اين ابژه دينامیک و پوياسات. دوم، اباژه باه  

 
1. Peirce, Charles Sanders (1978), Ecrits sur le signe, Paris, 

Seuil.  

شاود و باه  صورت واقعیتی که اينجا و اکنون باه کاار بارده می 
در    immédiatعنوان ابژۀ بلافصل و بدون تمام مختصاات آن  

کند. در  سازی شرکت می گردد که در روند معنا برابر ما ظاهر می 
در فرآيناد تولیاد معناا توساط مفسار قارار    بلافصال، ابژه  واقع 
گاردد، ولای اباژۀ پوياا، توساط  و دارای باازنمونگر می   گیرد می 

(. و اباژه  30،  1998گیرد )فونتنی،  ، مورد توجه قرار می 2بازنمون 
های ممکن جهان اسات کاه در برابار ماا  بلافصل، يکی از ابژه 

(  31،  1998قرار گرفته و به اهن ما عرضه می شاود. )فاونتنی،  
در حالیکه ابژه پويا، يکی از مجموعه ابژه هاای ممکان و قابال  
عرضه است که تحت سیطره ساختارهای معناايی قارار گرفتاه  

(. پس از پیرس، بح  ابژه حدود سالهای  20،  1988است. )اکو،  
گرماس مطارح گردياد کاه البتاه    3گری در تئوری روايی  1960

بیشتر در مفهوم انتزاعی آن بود: ابژه به عنوان شی ارزشای کاه  
توانست مربوط به هر واقعیتی باشد. در حقیقت ابژه در روناد  می 

گری، بازنمايی هر چیزی اسات کاه بار اسااس آن ياک  روايی 
ظااهر    4سلسله معناا، مفااهیم و محتاوا و باه صاورت کنشاگر 

گیرد.  گردد و در چهارچوب ارتباط با کنشگر ديگری قرار می می 
(  259،  1979)   شناسای فرهنگ لغاات نشانه گرماس و کورتز در  

کنند: » ابژه ياا شای ارزشای، محال  ابژه را اينچنین تعريف می 
جای گیری ارزشهايی است که سوژه با آن در حالت اتصاال ياا  

بنابراين با پیرس و گرماس، باا دو اباژه  گیرد«.  انفصال قرار می 
خورند کاه  متضاد درگیر هستیم که البته در يکجا بهم پیوند می 

آل باودن  باشد. از نظر گرماس، ايده آن می   5آنهم جنبه ايده آلی 
دانیم  آل بودن متافیزيکی. ولی می مفهومی و در نزد پیرس، ايده 

آل نیست، بلکه مااده و جسام دارد و دارای  که ابژه همواره ايده 
ماهیت است. اين ديدگاه از ابژه کمی ديار ماورد توجاه نشاانه  

،  6مااری فلاوش -شناسان قرار گرفت. از بین نشانه شناسان ژان 
، اريااک لاندوسااکی، آن بیااارت ژساالن و ژک  7الکساااندر زينااا 

فونتنی به تحلیال اباژه پرداختناد. از نظار آن بیاارت، از نشاانه  
شناسان نسل دوم که در مورد ابژه های هنری و کااربردی باه  
پژوهش پرداخته است، می توان دو گونه ابژه را بازشناخت. ابژه  
ديدنی و ابژه لمس کردنی. در واقع مرزی باین ديادن و لماس  

آيد و معناا ساازی در برخای ماوارد تنهاا از  کردن به وجود می 
آياد بلکاه نیااز باه  طريق چشم و حس ديداری باه وجاود نمی 

حواس ديگر از جمله حس لامسه دارد تا معنا کامل گردد. اينجا  

 
2. representamen 

3. Narrativité 

4. Actant 

5. Idéalité 

6. Jean-Marie Floch 

7. Alexandre Zinna 



 1404زمستان  ،  33 یاپی، پ1 ۀ(، شمارديجد  ینهم )سر ۀدور  ،یاجتماع  یشناسزبان             92

سااز در فرايناد شناساايی و ادراک  تن به عنوان يک ارگان معنا 
ابژه وارد شده و حس لامسه در عمق معنا برای درک بافات، و  

 گردد.  موارد به کار رفته در آن دخیل می 
ای از اجساام هاا، تجرباه ما از ابژه   ۀ تجرب  اضافه کنیم که 

گذارد و هم دارای که هم در زندگی اثر خود را میمادی است  
آياد باشد. و اين تجربه به صورت فرم بیاان در میکاربرد می

که دارای سطح و در عین حال دارای جوهر است، زيرا بخش 
تواند با اجساام ديگار کوچکی از اين دنیای ماده است که می

تر ايان جاوهر دارای شاکلی در تماس باشد. به عبارت سااده 
پاذير است که ساختار مادی و پويا دارد و تماس باا آن امکان

هاا محصاولاتی هساتند بعضااً باشد. در زندگی روزانه ابژه می
ای که در کنار ديگار محصاولات دارای زيار سااخت کارخانه 

بنا به گفتۀ الکسااندر زيناا نمايند.  بوده و نقش خود را ايفا می
باريم بارای اينکاه (، »اگر يک ابژه را به کار می165،  2005)

داريم تاا گردويای کنشی انجام دهیم، مثلاً اگر سنگی بر مای
ايم«. طبعااً باین بشکنیم، به آن ابژه يک ارزش فرهنگی داده 

هاای فرهنگای تفااوت وجاود دارد، و های طبیعای و ابژه ابژه 
بیشتر کاربرد و عرصۀ عمل است که اين تفاوتها را باه وجاود 

های هنری از گزاريهای فرهنگی، ابژه آورد. بر اساس ارزشمی
گاردد. پار واضاح اسات کاه های طبیعی روزانه جادا میابژه 

ها قرار گرفتاه و ياا ابازار ظروفی که امروز از گذشته در موزه 
های طبیعی و کااربردی روزاناه بودناد ولای آلات ديگر، ابژه 

تبااديل  "مشااهده  "و  "ديادن"هاايی باارای اکناون باه ابژه 
هاای اناد. ابژه شناختی به دسات آورده اند و ارزش زيبايیشده 

ها و تحت تاثیر مفهوم طبیعی با قرار گرفتن در گالريها و موزه 
شاوند. و ارزشی که توسط هنرمند به آن داده شده، هنری می

در پايان اين مبح  بايد گفت که (1402« )اطهاری، احمدی  
شادگی و فارم بیانشاان ها از طريق کاربرد و روناد هنریابژه 

 سازنده سبک زندگی باشند. 

 فام زندگی  
تواند در زندگی روزاناه ابژه میگفته شده که    نیشیپ  در بخش

 یاصال  یواحادهاهويت جديدی به سوژه بخشیده و يکای از  
 ،يیمعناا ۀ دغدغاتولید معناا گاردد. باياد ااعاان داشات کاه 

عباور از هار ساطح   و  استيو پو  ده یچیپ  ه،يلاه يلا  یادغدغه 
و   انیاب  ۀ ویمستلزم شاناخت شا  ،یسطوح بعدبه    لیتحل  یبرا

مکتاب   یشناسراستاست که نشانه   نیراهبرد آن است. در هم
 یوارد بررسا  یشاناختجامعه   کارديرو  یناوع  قياز طر  سيپار
کاه اثباات   یاحاوزه   شاود،یم  یو اجتمااع  یرفتار فرد  ۀ حوز

در حاال صارف    یرسازيها با عبور از سطح تصونشانه   کندیم
 یگساترده، متناوع و باا بساترها  يیهادر برساخت  یمعناساز

و سابک   یبه دو مفهاوم فارم زنادگ  یستيبا  اکنونمختلفند.  
 ۀ دو واژ  نيابح  ما از مطرح کاردن ا  ۀ جی. نتميبپرداز  یزندگ

و   جاواهراتورود باه مبحا     یمعناشناسا-نشاانه   یتخصص
جواهرات پرويز تناولی است. شده توسط    فيتعر  یسبک زندگ

و   یدو مفهاوم فارم زنادگ  تاوانیم  یاست به دشاوار  یگفتن
 یبارا  یساتينمود، بلکه با  یرا جدا از هم بررس  یسبک زندگ
نشان  قينموده و از طر یواکاو  زیرا ن  یگريد  کيورود به هر  

 یگاريد  یهاایژگيو و  میبه مفااه  کيهر    یهایژگيدادن و
 .ديازيدست 

 میمفااه  نيزتاریاز بحا  برانگ  یکاي  یفرم زندگ  مفهوم
مفهوم باه   نياست. ا  سيمکتب پار  یمعناشناس-نشانه   یکنون
تاا باه بطان علاوم   دهادیامکان را م  نيا  یمعناشناس-نشانه 
 یرا باراآن  میو مفااه(2،  2019،  1ساه )پرووارد شده  ی  فرهنگ
. ديانما  واکاویها را  خود آن  ۀ ویو با ش  ردیبگ  اریدر اخت  لیتحل

از   یکيبار توسط گرمس در    نینخست  یبرا  ستيز  فرمعبارت  
مفهاوم باا   نيا. اديامطارح گرد  1991در سال    شينارهایسم

 گاريباار د  یتوسط فونتن  2یمعناشناس-نشانه   یهاکنشکتاب  
به دست آورد، سپس با مقاالات   یاژه يو  گاه يمطرح شده و جا

باار   یژسالن و خاود فاونتن  اریانَ ب  ،3یبسو فوسل  یجيیلو  ریپ
ولی برای هار ياک از آنهاا، تعرياف فارم و شد.    طرح م  گريد

ماا در   یزنادگ  یهافرمدر واقع    سبک در بطن يکديگر است.
 :شوندیمتبلور م یزندگ یهادل سبک

اش در پاروژه   یبر مبناا  شتریدو ب  نيا  يینزد گرمس جدا
 یابود تا پروژه  5کیو امر استت (2019)پروسه،   4کیباب امر ات

نخسات مفهاوم سابک   ۀ در وهلای.  اجتماع  یدر باب روانکاو
روزمره اسات   یزندگ  یسازيیبايز  یکردهاياز رو  یکي  یزندگ

 میهاا، مفااهگروه   ايااسات کاه اشاخاص    یاوه یشا  و بیانگر
نوع کانش و   قياز طر  روند  نيا  .کنندیم  انیب  اخود ر  یوجود

ما از نظر گرمااس، فارم زنادگی ا.  دهدیبودن در جهان ر  م
 يیاز ساو  نينابرا. بهای شخصی استوار استعمدتاً بر دغدغه 
و   کیاامار ات  ۀ کاه ماا را وارد حاوز  ميامواجه   یبا سبک زندگ

کاه   میرو هساتروبه   یبا فرم زندگ  يیو از سو  کندیم  کیاستت
 ی. از ساوديانمایم  یامر روانکاوانه/ اجتمااع  ۀ ما را وارد حوز

 
1. Alain Perusset 

2. Pratiques sémiotiques 

3. Pierre Luigi Basso Fossali 

4. Éthique 

5. Esthétique 
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کاه گارمس   کنادیم  دیانکتاه تدک  نيابار ا  یلاندوسک  گريد
از لحاظ   یزندگ  یهاکه چگونه سبک  دينتوانست مشخص نما

 انيدانشاجو  ۀ حلق  نيهستند، ا  شده فيتعر  یشناختمعنا-نشانه 
ساو   نيابه ا  1993مفهوم را از سال    نياو بودند که توانستند ا

در واقاع  (23، 2004)لاندوساکی،. کنند ریداده و تفس حیتوض
حاوزه   نياوارد ا  شاتریمعناشناسان نسل دوم و ساوم ب-نشانه 

در   ادياز  ۀ اساتفاد  لیبه دل  یسبک زندگ  یشدند. نزد لاندوسک
او   یشده بود ول  یاز فرم زندگ  ترارزشیب  یاجتماع  یهاشبکه 

نماوده و مطالعاات   ایامفهوم را اح  نيتوانست باز هم ارزش ا
ن مقااالات و . بااا خواناادديااباااب را منتشاار نما نيااخااود در ا

از جملاه   دیرسا  میخاواه  جه یبه چند نت  یلاندوسک  یهاکتاب
قائال   یجاد  زيتما  یو سبک زندگ  یفرم زندگ  نیب  ديکه بااين

 یاست به خصوص، خاود زنادگ  تیاهم  یکه دارا  یزیشد. چ
منتشار  یزنادگ یهاآن سابک قيکه از طر شودیمحسوب م
باوده و   شاتریب  تیاهم  یدارا  یسبک زندگ  ني. بنابرامی شود

 مقوله است،  نیبر هم زین انمعناشناس-نشانه   دیتدک

 یزندگ سبک
 یباه معناا  لاروس بارخط،  در فرهنگ لغات  لیاست  اي  سبک

واژه   نياهسات. ا  زیبروز و گونه و نوع ن  ان،ینگارش و ب  ۀ ویش
 یخودکاردر زبان فرانسه نسبت دارد به صورت کل ۀ چون با واژ

 باشاد.می  زیاجهاش، جلاو باردن نوشاتار و خاط ن  یبه معنا
 ۀ جایابازار نوشاتن باه نت  بیترت  نيبد  (5-3:  1404،  )لاروس

 کياو نشانگر  آن    ی فردیهاوه یدر ارتباط با ش  ده ینوشتن رس
 نيچون ا  باشد.می  یشخص  یاوه یبه ش  یدر باب زندگ  شه ياند
 باوده  یفرد یبه رفتارها یهوم منحصر به فرد و قابل تسرمف

سابک   باه طاور خلاصاه   سبک ترجمه شده است.  یبه فارس
 شابردیپ  ۀ ویگاروه، شا  اياهر شخص    ۀ ژيو  ۀ ویش  یعني  یزندگ
 سایشنانشانه -جامعاه از منظار  و  ستيز  یو راهبردها  یزندگ
 و پافشاری بر اين شایوه اسات.گروه    اي  شخصهر    ۀ ویشنیز  
باه   یدر بااب زنادگ  شه يبروز اند  ینوع  یسبک زندگ  نيبنابرا

آن اسات کاه معناا  قيبوده و از طر  یو اجتماع  یصورت فرد
و   زاتيبا تمرکز بار هماان تماا  گريد  ی. از سوگیردشکل می

 اولایکاه    میفازائیب  یساتيبا  یفرم و سبک زنادگ  یهاتفاوت
کاه قابال اسات    و کاربردی  یتجرب  یهااز سبک  یامجموعه 

پاس باشاد.  جامعه میو    یشدگیروند فرهنگ  قياز طر  فيتعر
از   ایمجموعاه ،  یفرد  ۀ حوز  رکنش است و د  کي  یفرم زندگ

 ساتيز  يدبا  یفرم زندگو  .  یمتعدد ضمن  یمعان  یدارا  هانشانه 
را به   یفرم زندگ  توانیمدر نهايت  شود تا سبک ساخته شود.  

برساخت   کي  که   انه يگرااز خطوط کنش  یگرانش  یمثابه نظام
 است.   یفرهنگ
 .بح  و بررسی5

 .جواهاات پوشیدنی  ۱.5
خاود   فينخست به تعر  ،جواهر معاصر  یشناخت کل  یبرا

مای لامبار جواهرسااز معاصار    یلویاز س  یجواهر با نقل قول
 ۀ در باب جواهر معاصر، در برناما  یکنفرانسپردازيم. ايشان در  

ساخت باه   یکاه سانگ  ی»هنگاام  ۀ و پروژ  وسیکمن  يیاروپا
: ااعان داشات  (10-3:  1404  )لامبر،  شود.«  یجواهر مبدل م
آن روی  که بار    یکه ماده و کار  ینیاست تزئ  یا»جواهر ابژه 
نوع از نگاه را به   نياست.« لامبر ا  قیو دق  فيظر  ،انجام شده 

 ۀ چگوناه جامعاا دهادیچاالش و پرساش کشاانده و نشاان م
ساپس   ،نهادیرا صاحه م  یفيتعر  نیچن  نگیو مارکت  یمصرف

 نیتزئ یاز جهان برا  يیهاکه جواهر در قسمتاظهار می دارد  
از   نيهاست. بنابراو مراسم  هانیآئ  ینبوده و جز ملزومات بعض

 یساتيجاواهر با  ۀ کاه هنگاام مطالعا  شودیجا اثبات م  نیهم
 چهاارچوبیدر بايد داشته و  یعیوس یایکه جواهرات دن  میبدان

اما در مورد   .گردند  مطالعه   یانارشته یو ب  یانارسانه یگسترده، ب
 یدارا  اياسااز هساتند  دست  ابايد گفت يا  یدنیجواهرات پوش

. شاوندیسااخته م  یمواد مختلفا  محدود بوده و از  یهانسخه 
 زیاان هاشااگاه ينما ايااهااا و در پرفورمانس یجااواهرات نیچناا
ناوع از  نياعرضه شده و به فاروش برساند. رشاد ا  توانندیم

طراحان ماد   وسطو ت  یلادیهفتاد م  ۀ در دهبه ويژه  جواهرات  
هنار   نیبا  زيناود تماا  ۀ در ده  .ر  داد  هاستیآرت  ستینیو فم
و   یکایگاه باا ماواد الکترونزيرا  و فشن دشوار بوده    یدنیپوش
آرت و   یاز باد  زيتما  یبرا  هایدنی. پوششدیم  خته یآم  زیبرق ن

 هایدنیاز جنابش پوشا  یجزئابه وجاود آمدناد و  پرفورمانس  
در زير چند نمونه از جاواهرات پوشایدنی   ..گردندیممحسوب  

 را می آوريم: 

 
 ماريان آنسلن 

مادۀ اصلی جواهرات او آهن، فلز و غیاره اسات. مفهاوم 
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شناسای بصاری ای از زيبايیهای تازه اصلی کار او اعادۀ مدل
شاده است که تا پیش از اين به عنوان امر زيباا شاناخته نمی

 کند.است. او از طبیعت، مواد لازم را انتخاب می

 
 کلارک، گردنبد با مو ایسون

با ماده است:   یشناختبرخورد مردم  یاو از مو نوع  ۀ استفاد
از قاوم،   یآن نشاان  لياقبا  یو بعض  قايمو در آفر  شيآرا  ۀ ویش
ماذهب فارد اساتفاده کنناده   یثروت و حت  ،یاجتماع  گاه يجا

 است.

 
 مونا هاتوم، مو، ناخن و پشم

لبنانی است. در ابتدا باه   -مونا هاتوم جواهرساز فلسطینی
رسد که اين جواهر ترکیب شده از مواد مرسوم جواهر نظر می

است اما در حقیقت ترکیبی از مو و پشام اسات. او مطالعاات 
 بسیاری در باب تاريخ جواهر در ادبیات نیز دارد. 

 
 ماريون دلارو 

مفاهیمی چون تن و ارتبااط آن باا تازئین و قارار گارفتن  

ترين مفااهیمی اسات کاه  های تزئینی روی بادن از اصالی ابژه 
توان  کند. در مثالهايی که نوشته شد می ماريون دلارو دنبال می 

شناسی نیز دارای اهمیت هساتند  نقش دو عامل را که در نشانه 
گیارد و ايان  برشمرد نخست نقش تن که جواهر بر آن قرار می 

تن است که نخستین عامل ادراک از طريق پوست بوده و تمام  
نماياد و  های حسی را از طريق پردازش به معنا تباديل می داده 

توان جواهر را نوعی ارتباط تن با جهاان دانسات، از  بنابراين می 
شدگی و تباديل  سوی ديگر اين جواهرات در تسريع روند هنری 

ری نقش انتقال معناا را برعهاده دارد و  ابژۀ کاربردی به ابژۀ هن 
 معناشناسی است. لذا در حوزۀ نشانه 

 جواهاات پوشیدنی تناولی  
از اواساط   وقفاه یاست کاه ب  یهنرمندان  ۀ از جمل  یتناول  زيپرو
فعال   رانيهنر مدرن و معاصر ا  ۀ در عرص  یدیخورش  یس  ۀ ده

 یاو تنهاا محادود باه کانش هنار تیافعال  یهانه یبوده و زم
 تيامهام و در نها  یدارمجموعه   ا،يپو  یپژوهشگراو    ست،ین

شامل   یتناول  یهنر  یهانه یدرخور توجه است. زم  یهنرشناس
 یطراحا  لک،یو سا  یدسات  یهاافارش، چای  ،یحجم، نقاش

 ادشااده ي یهانااه یاساات و در زم ره یااپوسااتر، جااواهر و غ
مختلف برگزار نماوده و   یدر کشورها  یمتعدد  یهاشگاه ينما
 ديرا با  یانجام داده است. تناول  زیو پژوهش ن  یگردآور  ف،یتال

هر   یهاتيددانست که با شناخت امکانات و محدو  یهنرمند
 یانیاو باه ب  ده ياها را درنوردرساانه   نیبا  یرسانه، گاه مرزها

 ۀ هماوار  کاردياسات. » رو  افتاه يدر هر رسانه دست    یشخص
و بازگشات باه  یهنار غربا یکندن از اصاول مفهاوم  یتناول
 نياباا ا  یبصار  یو گفتگاو  رانيادر ا  ایساخت اش  یهاسنت
 چیها اي وارسازيخود را د یروست که گاه نياست و از ا  خيتار

 یهامجساامه  ني( بنااابرا1397 ،یاریاا.« ) بختناماادیساااز م
ژرف در  ۀ شيآثارش ر ريجواهرات او مانند سا اي  یکوچک تناول
و پس از اسلام داشته و او هرگاز   شیپ  رانيا  ۀ فرهنگ گذشت
. از ساوی ديگار و در نگسسته اسات  رانيا  یرياز سنت تصو

پیوند با مد بايستی بگوئیم که اين جواهرات پوشیدنی از اواخر 
دهۀ چهل خورشیدی توسط تناولی طراح و سااخته شادند، در 

کردناد آن دوران بیشتر کسانی از اين جاواهرات اساتفاده می
مات ايان دار بودند، اين نکته نیز نه به دلیال قیطبقۀ سرمايه 

کالا بلکه به دلیل دسترسی قشری خاص به باازار هنار باود. 
کردند که اگرچه تناساب و اقشار ديگر از هنرهايی استفاده می

طراحی نیز در آنها رعايت شده بود اما برای نمونه نام طراح يا 
سازنده چندان در استفاده از آن مطرح نبود بلکه خاود کاالا و 
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کاربردش مد نظر بود. بنابراين جواهرات تناولی با گسسات از 
سنت استفاده از جواهر بین ايرانیان، آن را تبديل باه اباژه ای 

شناختی نمود که در فرآيند کاربرد به مد نیز بدل شاده زيبايی
و معانی ضمنی نیز با خودش همراه داشت. اگرچه از يک فرم 

های آن تاا دوران شخصی نزد تناولی آغاز شده بود، اما ريشه 
شد، ايان فارم پیش از اسلام و دوران اسلامی نیز کشیده می

رفته و با پیشرفت هنرهای تجسمی به معناای غربای آن رفته 
در ايران به نوعی سبک برای کسانی مبدل شد کاه امضاای 
اثر برايشان اهمیت داشاته و هماین امضاا کاه نشاانگر فارم 

کارد زندگی ايجاد میشخصی بود برای ديگران نوعی سبک  
که شايد بتاوان آن را سابکی هناری نامیاد. بناابراين پروياز 
تناولی در عرصۀ جواهرات مرزهای میان مد و فشن و هنار را 

های اصلی اين جاواهرات را بررسای درنورديد. اما بايد ويژگی
نمائیم تا به چرايی اين پرسشی دست يازيم که علت اهمیات 

 اين جواهرات در پلان بیان و محتوا چیست؟ 

 ی جواهاات تناول یهایژگیو
 یکایو گراف  یکايزیسااختار فدر آغاز باياد گفات جاواهرات  

در واقع تناولی با تکیه بر گرافیاک   .اندها را حفظ کرده  طلسم
سنتی ايران که درساختار طلسمها يافت می شود، قسامتی از 
جااواهرات خااود را باار اساااس آن سااامان داد. نکتااه اصاالی 
اينجاست که قسمتی از طلسمها يا بايد به لباس آويخته شوند 
يا مستقیم به بدن بچسبند و لذا تناولی با بهاره باردن از ايان 
خاصیت نوعی کارکرد جديد برای هنر مدرن و معاصار ايجااد 
می کند: بدن و تمام ابژه هايی که با آن در ارتباطناد معناا را 
منتشر کرده و قطعاتی زيبايی شناختی محسوب مای گردناد. 

ری و تغییار معناايی برخی مواقع در ترکیب بندی آنها دساتکا
: علم و کتل، لیاز قب  یموارد  ادآورينظر فرم    ازر  داده است.  

برناز، نقاره، طالا، از    ،نظر مااده   از  .است  ره یو غ  ذيحرز و تعو
استفاده کرده است. از طارف ديگار دو عنصار   ره یو غ  اقوتي

ديگری که تناولی بسیار از آنهاا اساتفاده و باا عناصار ديگار 
های او هستند و ديگری شیرهای تنااولی. ترکیب کرده ، هیچ

های تناولی در ساختار بعضی از اين جواهرات نقش عمده هیچ
دارند: آنها نشان از دورانی پرشاور از فعالیات هناری تنااولی 

ها، ابعااد و ماواد دارند که توانست با هیچ و تولید آن در اندازه 
گوناگون نوعی بیان جديد در هنرهای ديداری به وجاود آورد 
که عرصه و صاحنۀ تعامال حجام، سانت نوشاتاری و حتای 

هاا و تناوع نقاشی و چاای باود. تنااولی باا تکثیار ايان هیچ
ها را پار از هایچ ها، تمام عرصاه بخشیدن به فرم ظاهری آن

هاا هماه جاا نمود. در محور همنشینی شاهد هستیم اين هیچ
ای را توان فرضایه هستند و با توجه به معانی ضمنی هیچ می

پی گرفت که در دهۀ چهل خورشیدی و شصات مایلادی در 
ايران و اروپا رايج بود: گويی همه چیز قابل تردياد، چراگاويی 

هاا در اوايال دهاۀ پنجااه هستند، از ساوی ديگار ايان هیچ
خورشیدی به زيور و آويختنی تباديل شادند، در دورانای کاه 
ايران از ساختارهای هنر مدرن به سوی هنر معاصار حرکات 

بادين تر مای گاردد.  رفتاه عمیاقکرده و بیان اجتماعی رفته 
ترتیب، انديشه تناولی که ريشه در سنت ايرانی و هنار مادرن 

عرصاه حضاور يافات و جهانی داشت، يک بار ديگر در ايان  
چگونه جادوی کلمه با وجود انجمادش در ياک   نشان داد که 

 تعادادتواند پويا و روان باشد. از سوی ديگر  حجم کوچک می
 ايچون دست    یبا عنصر  بیدر ترک  یتناول  یهاچیاز ه  یاديز

 اند.در ساختار جواهرات به کار رفته   ره یپرنده و غ
هساتند کاه   رهایشاو،    از جواهرات  یگريد  ۀ قسمت عمد

، اين شیرها نشانی از عبور اندشده   ليتبد  زیهمزمان به فرش ن
از مرزها و برهم زدن مرز میاان خاود و ديگاری اسات و باه 
نوعی پیوند تناولی میان اماروز و گذشاته اسات ) اطهااری و 

(. در سااختار تعادادی از زياورآلات 22-23  ،  1403   احمدی،
بینیم که يا به تنهايی يا با ترکیب تناولی شیرهای او را نیز می
 عنصر ديگری حضور دارند. 

جواهرات قابل حمل بوده و به تن باه صاورت   نيا  غالب
و لذا عاملیت تن در تولید معنا و در پیوناد   چسبندیم  میمستق

توان انکاار نماود. در واقاع در مستقیم با اين جواهرات را نمی
ادراک جواهرات پوشیدنی اگر چه حس لامسه و بینايی نقش 

نمايند) ما جاواهرات ای در قیاس با ساير حواس ايفا میعمده 
کنیم.(، و به واساطه تان بینیم و بر بدن خود آويزان میرا می

است که ساير حواس وارد مشارکت فعال شده و جاواهرات را 
شناسای هار نمايند. در واقع بايد گفت کاه در نشانه درک می

يک از حواس در تن آدمی مرکزی برای داد و ساتد باا سااير 
بیارون را درک حواس بوده و لاذا هنگاامی کاه ياک حاس  

کند ايان تان اسات کاه باا پاردازش هار حاس موجاب می
برانگیخته شادن سااير حاواس نیاز باوده و ايان امار عامال 
چندحسی در ادراک نیز هست. پس لمس و ديدن جاواهر باه 

شاود. وساطت تن موجب برانگیخته شدن ساير حواس نیز می
 برخوردها  از سوی ديگر اين آويختنی ها همانند بعضی طلسم

دارناد و باه ناوعی   تان  یهاقسامت  نيترکيبه نزد  قیممست
کنناد، اگرچاه ايان ناوع برخاورد باا همانند پوشاک عمل می

شود، اماا در آن قبايال، جواهرات در قبايل بدوی نیز ديده می



 1404زمستان  ،  33 یاپی، پ1 ۀ(، شمارديجد  ینهم )سر ۀدور  ،یاجتماع  یشناسزبان             96

ها و جواهرات دقیقاا باه اندازه و ابعاد چنین نوعی از پوشیدنی
های تناولی ابعااد کوچاک مثابه پوشاک است اما در پوشیدنی

شاود کاه ناام آن را بوده و برخورد مستقیم با تن موجاب می
پوشیدنی بگذاريم، اگرچه ايان ناوع قابلیات يعنای پوشایدنی 
بودن در باب ساير جواهرات به صورت کلی نیز قابال تعمایم 
است. نکتۀ ديگری که در باب جواهرات تناولی قابل مشاهده 

ای مد اسات کاه گونه به  یهنر یهاابژه اين انتقال  می باشد،  
چگونگی اين انتقال بیشتر مبتنی بار فضاای قرارگیاری ايان 

ها و بازار آنهاست. در حالی که برای جواهرات، شیوۀ خريد آن
روشی مراجعاه نماود، ايان ساير زيورآلات بايستی به جواهرف

های هاااا، مجموعاااه ناااوع از جاااواهرات بیشاااتر در گالری
داران و مراکز هنری و فرهنگی يافته شده و در واقع مجموعه 

شاود. داشاتن چناین کالايی لاوکس و هناری محساوب می
کالايی برای يک طبقه خاص ارزش محسوب شاده و ناوعی 

بندی بین دارندگان اين کالا با ساير اعضای طبقۀ خاود طبقه 
مفهوم ارزش باا آيد. در حقیقت  ها به وجود میو با ديگر گروه 

 کيا  یاعضاا  نیها در ارتباط است و گاه باارزش  یبندفیط
اين نوع .ارزش رقابت وجود دارد  کيطبقه در به دست آوردن  

از   طبقاه ایهساتند کاه    یایارزشا  یهاابژه   از جواهرات نیز
کاه ياا هنردوسات هساتند ياا  رونادیافاراد باه دنباال آن م

اناد. در دارانی که خود را به سوی هنار متمايال نموده سرمايه 
های هايی که بر سر اين جواهرات باا توجاه باه نساخه رقابت

آيد، شاهد نوعی دادوساتد فرهنگای و محدود آن به وجود می
باه   یهنر  ۀ با عبور از ابژهنری نیز هستیم. در واقع جواهرات  

قارار   یشاتریشده و باا تان در تعامال ب  ليتبد  یکاربرد  ۀ ابژ
و   یهنار  ۀ جاواهرات در مارز اباژ  نيااگااهی نیاز    رند،یگیم

شناسای باا عباور از واحاد نشانه   .و ماد قارار دارناد  یکاربرد
تری باه ناام ابژه به سوی تحلیل واحد گساترده -تحلیلی متن

کند و به عقیدۀ نگارندگان ايان مقالاه، فرم زندگی حرکت می
ای کاه جاواهرات او از دهاۀ نوع نگاه تناولی به روناد هناری

اند مسایر حرکات باه ساوی تثبیات چهل تاکنون طی نموده 
نوعی سبک زندگی است که بر اساس آن هنر و ابژۀ هنری با 

دهند که اتصال ما به جهان از طرياق اتصال به تن نشان می
هنر نوعی پاسخ به نیازهای اساسی زيست آدمی باوده و ايان 

ضامن  شاود. درزيست از طريق فرم هنری نیز پاسخ داده می
شناسای مفهاومی در گاردش باین مفهوم ارزش که در نشانه 

کنشگران است در مبح  جواهرات تناولی نیاز ايجااد ناوعی 
هاای متصال باه جاواهرات تنش برای دست يافتن به ارزش

 نمايد.می

فارد    ت يااز هو   نشاان در پايان بايد گفت جواهرات تنااولی  
و    ی اجتمااع   ت ي و هم هو   ی فرد   ت ي استفاده کننده دارند: هم هو 

، بنابراين در حال ساخت هويت نیاز هساتند و ايان  او   ی فرهنگ 
هويت تنها در حوزۀ هويت فردی نیست، بلکه باا عباور از فارم  
زندگی به صورت فردی به سوی ساخت نوعی سبک زنادگی و  

کنااد، هااويتی کااه نشااان از  هوياات اجتماااعی نیااز حرکاات می 
هنردوستی ايرانیان و کاربردی شدن هنر در عرصۀ زندگی آنان  

مصرف    ۀ ها در چرخ ابژه   ن ي ا   کارکرد از ديرباز تاکنون را نیز دارد.  
فرد مصرف کنناده از    ۀ و طبق   يی از سو   ی هنر   ت ی از موقع   ی نشان 
  ۀ و اباژ   ی کااربرد   ۀ باه اباژ   ی هنار   ۀ اباژ   پاس ،  دارد   گر ي د   ی سو 

. نکتۀ ديگری کاه در  شود ی مد بدل م   ی فرهنگ   ۀ به ابژ   ی کاربرد 
منااابع  ی دارای اهمیاات اساات،  اجتماااع   ی بااازنمود فضااا باااب  
باشد که باه لحااظ گساتره گاويی نشاانی از  می   افراد   ی فرهنگ 
های اجتماعی اوسات، هنار باه عناوان منباع فرهنگای  ويژگی 
تواند نشانگر موقعیت اجتماعی و بازنمونی از فضای اجتمااع  می 

  ق يابا دگرگون کاردن اباژه از طر   ی فرهنگ   منابع اين     نیز باشد. 
کاه از دل    ز ی . قواعد مد ن به سوژه غنا می بخشند  نش ي آفر  ی نوع 

. از ساوی  غناا هساتند   ن ی پاسخ باه هما  ی در پ   ند ي آ ی فرهنگ م 
  ن ياا  ق يااز طر  ی طبقاات  ۀ ناد ي به آ   ی اب ي دست    ی برا   تلاش ديگر  

حاصال جماع دو    ی طبقاات   ۀ ناد ي آ ياباد.  ی نمود می منابع فرهنگ 
مای    ه ي سااختار سارما   ی گر ي و د   ه ي سرما   ی حجم کل   ی ک ي عامل  

 آوريم: باشد. در زير نمونه ای از جواهرات پوشیدنی را می 
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 نتیجه گیای 
ها را تبديل به ابژه های ارزشی  گونه که اشاره شد، مد ابژه همان 

نماياد. جاواهرات  میکند و افراد را به جستجوی آنها دعاوت می 
پوشیدنی نیز همچون پوشاک اگرچه کاارکردی مارتبط باا تان  
دارند، اما گاه مرزهای هنر، فشن، ديزاين و جواهر را درنوردياده  

کننااد کااه  هااای نااوينی خلااق می و معااانی جديااد و ارزش 
مندان به هنر را به ساوی خاود کشاانده و از دل هماین  علاقه 

شاود. در ماورد  طبقه اسات کاه طبقاۀ اقتصاادی نیاز زاده می 
سه کارکرد دارند کاه گااه  بايد گفت    ی تناول   ی دن ی پوش   جواهرات 
کارکرد    ، ی : کارکرد هنر شوند ی سه کارکرد درهم م   ن ي ا   ی مرزها 
لاوکس کاه در    ۀ ابژ   ک ي نوان  و کارکرد به ع   ی کاربرد -ی فرهنگ 

  کساان ي گاروه    ی کرده و گاه اعضا   ر یی هر مرحله گاه کاربران تغ 
  ی در پا توانناد ی م  ی هنار  مختلاف   ی هاا گروه   ی هستند. اعضاا 

خاود را    ی طبقات   ۀ ند ي باشند تا آ   ی هنر   ی ها ابژه   ن ي به ا   ی اب ي دست 
و در اين فرايند سبک زنادگی وياژه ای باه وجاود    کنند   ف ي تعر 

آورند که نشانگر طبقه اجتمااعی و نخباه اقتصاادی اسات کاه  
 آورد.  نوعی مد در جامعه هنری به وجود می 
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